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. . une ignoble et effroyable vérité. 
PROSPER MERIMER ! 
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privire» care să ducă la pictură? nu orice 


atentă?) pentru timpul în care se nasc, ele gräiesc enorm. Poussin ne mai spune că «as 
pectul» este un proces natural pe cînd 20 unit 
Este lesne de înţeles că NUS Sn R prospectul» denumește o activitate a ratiunii.? 
ul pretinde (si nu greseste dealtfel deloc) că ar face o «pi 
tură de prospect». pe 
: s Kos declara cu o siguranță cartezianá «jai des raisons pour tout»? instaurează 
o practică artistică întemeiată pe metodă. Adincimea la care privește Poussin este însă 
aceea deja sondată de clasicismul Renașterii: spaţiul este construit de perspectivă, timpul 
este recuperat de actualizarea mitului. Poussin « privește atent», desigur, dar își conduce 
privirea prin legile implacabile ale intelectului. Opera sa poate fi discutată în calitățile 
sale picturale, dar nu poate fi pusă în nici un fel sub semnul întrebării în ceea ce pri- 
veste « știința artei». 
Poussin este un moment crucial al 75707907 esteticii. 
Si totuși rămîne nelämuritä încă pe deplin distincția pe care pictorul o instau- 
rase. La ce se referea Poussin atunci cind respingea cu hotárire «pictura de aspect»? 
Răspunsul ni se pare azi firesc: dacă existau la acea oră în Franța artisti în netă 
opoziție cu tigorismul lui Poussin, aceștia erau fără îndoială așa-numiții « pictori ai rea- 
пені». Fie că îl viza direct ori nu, distincţia ni-l explică astfel și pe provincialul Georges 
de La Tour și locul său firesc în țesătura de fapte culturale ale veacului. Wat 
« Privirii atente» a lui Poussin el ii opune privirea « simpli», dar nu mai putin 
scrutátoare. Simplitatea privirii lui La Tour își are temeiurile într-o mult mai radicală 
revoluţie a istoriei artei decît însuși poussinismul. A privi simplu înseamnă a privi liber. 
lar pentru un pictor, câştigarea acestei libertăţi fundamentale însemna arderea la foc 
înalt a unei întregi tradiții artistice. Numele sub a cărui oblăduire Та To шаш 
curajul eliberării este cel al lui Caravaggio, fapt care nu-i осе aes аше din сјы 
tatea gestului. Ре plan francez confruntarea cu clasicismul triumfător era ine зын 
deci ictură de aspect». Dar cit este de încăr- 
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cată de semnificații această alegere | Ce inse 1 » (există oare un asemenea scaun roşu 
; i în care «aspectul » (există ог Pr Me. 3 
ricele dacă nu obiectul pur, in A ре ini la străpungerea limitelor de evidență 
fie el chiar luminat de lumînare?) se încarcă pina 10 5 
ale realului? 2 i răsturnarea estetică este de o im- 
; »entru La Tour — $i răsturnarea es : г 
Iată deci ce шерл] ictură «de aspect»: determinarea substanţei cromatice 
ortanfä incalculabilă — en realitatea, aspectul obiectului. 3 
pînă la gr adul în care s A acesta este unul dintre drumurile universale ale picturii, 
RET pus = procedeu universal — La Tour este pictor — dar este 5 
) ге - дын n 1 4 5 
este vorba Эр i moment al istoriei artet. Prin rigoarea la cus x M 
rocedeu specific acestu a fundamentală a veacului al XVII-lea francez 
un р ара. La Tour se lasă atras de СТАР unda ee cet af imaginaţia Du ra ali 
imaginal’, 120) in îndrăzneala cu care 8 Aga 
care este cel al ae, ri d 3 cufundă în țesătura de semne 1 зз». nu 
і і vdgum La “ariilor valorice de la spirit la елан 
(ca Poussin), ci "X learadarea criteriilor va la ee eal 
4 nicidecum deg A Ie ini: pictura de aspect vrea să fie, în mo 
sa nu insane e bine însuși Poussin): Pict j retindá «jai des 
lucru îl intelesese foarte bine $ Dacă Poussin avea curajul să pre y 


| ces natural». aj egal, «je mai des raisons pour 
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cel mai total, La Tour ar fi putut afirma ci în real. Pictorul este constrins să 


Poussin instaura o distincţie fundamenta- 
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5 PRESS na 157 ă, era un act cu adevărat re Ї stabi 
comunicare nemediată cu realul, văzut in special sub A 1 E iaz 
äz special sub unghiu i în negarea vi 
iva g naturii, în negarea violentă 
MS З sc sävirgea într-o momentană suspendare a imagina- 
EN ge: cl multe ori violența raptus-ului mistic. Caravaggio intuise 
Ы dm s urii contemplative, dar abia generația următoare a realismului 
Saale as m cu prisosință Georges de La Tour) va reuși să readucd, după mo- 
TURN sai al suspendării, facultăţile umane într-un joc echilibrat perfect De aceea 
LA A 2 ve pe uri ri Ч i 1 Á i | 
тодоос inge pe alocuri rigoarea lui Poussin alături de profunzimile lui Rembrandt 
о pictură guvernată în primul rind de instanța etică, 


lar truda discernämintului său va avea nuante 
23) 


a oricărui istorism, Procesul pictur 
tlel şi gindului, care 


litate A ла ae e ово x ANGE pentru el este o rea- 
la istorie. Sau, mai exact, o refuzá Re MU. Neimaginind, artistul nu are acces 
en ii хас, o refuză. Rea ul pentru el este prezentul, este natura a cărei 
storie rus clipa. Negind istoria, domeniul picturii lui La Tour va fi, inevitabil, genul. 
ойе ой 5 > Sabat ine til istoricizarea imaginaţiei. La Caravaggio acest 
p E CI alismului imageriei manieriste, acum imaginaţia a- 

ceptiei despre istorie ca lant neîntrerupt de imagini mito-poetice: 
se opune lui Poussin. 

Procesul imaginativ fiind abstras dintr-o determinare istorică, rezultatul — 
« genul» — va fi o realitate relativ analogică, o spatializare lucidă a unei suspendări tem- 
porale esenţiale. Cintdretul la vield este surprins in momentul în care cîntecul îi defor- 
mează figura; tînărul doritor să-și afle norocul (Ghicitoarea) în clipa în care este mul- 
tiplu jefuit; jucătorii de cărți (Trigorul си as de caro, Trigorul cu as de treflă) în momentul 
suprem al trisului perfect. 

Chiar atunci cînd episodul operei reface modele biblice, reprezentarea este adusă 
în marginile picturii de gen. De aici dificultatea, deseori semnalată de critică, de a iden- 
tifi ca tematica lucrărilor: este oare tabloul de la Lvov o ilustrare a Parabolei talantului 
sau o simplă scenă cotidiană? Sau tabloul de la Epinal ilustrează o domestică altercatie 
nocturnă sau pe Iov batjocorit de nevasta Ini? Tar celebrul Мон născut de la Nantes contine 
oare date suficiente pentru a-l considera o ilustrare a nașterii lui Christos? 

Toate aceste întrebări apar la un moment dat са tangentiale, căci ceea ce încearcă 
Georges de La Tour este sugerarea, sau mai mult chiar, instaurarea unui « realism 
generic» în care concretefea datului real este spatializata (si a-temporalizată) in esența sa 
de exemplu moral. 

Apare aici si limita inevitabilă a « realismului» lui La Tour: forma denotă nu 
totalitatea nediferentiatá a lumii înconjurătoare, ci esența spațiului reprezentat. 

Însăși opțiunea pentru formula europeană а clarobscurului caravaggesc, departe 
de a lărgi posibilitățile reprezentării artistice, restringe la minimum şansele construcției 
formei 4. Umbra și lumina, în contrast violent, anihilează nuanțele si cristalizează spațiul 
amorf într-o unitate perfectă. Georges de La Tour, asemeni majorității caravaggistilor, 
nu desenează. Saltul de la practica artistică întemeiată pe desen la cea subsumată contras- 
tului lumină-umbră este același cu cel de la pictura imaginativă de istorie la cea de re- 
dare directă a realităţii vizibile. Actul pictural nu mai este despicat în momente succe- 
sive ca în tradiția clasică: contemplafie-desen-execufie. La Georges de La Tour surprin- 
derea momentului formei în lumea reală se petrece într-o cumulare perfectă a contem- 
platiei cu execuţia, Inevitabil, desenul, ca termen mediu, dispare, M ада ner. 

În întreg veacul al XVII-lea un singur artist а reuşit In mita a sin 


desen și clarobscur: Rembrandt. Dar pictura sa depăşeşte deja cones iscate de ыс, 
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tre artiştii cu cel mai profund sentiment al istoriei, « сеш Si шейш E ors 
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este important în primul rind pentru un i La Tour ele pot fi evitate, Căci ceea ce 
У 5 er 1 " ORE АС 
pe care el ne-o oferă asupra lumii, са Juste! sale mărimi este meditaţia unică 
cu mentalitatea carteziană Na | mini el pare a intra într-o rezonanță perfectă 
noasterii, la « pictorii re АН al că dacă la Descartes tabula rasa întemeia procesul cu- 
va fi evidentă, A reprezent калан spre domeniul reprezentării aceluiași principiu 
mare noutate.t Dar. Ses 33 i Aro unei istorii imaginare era desigur un fapt de o 
opera cu declarate iba Nin, colegii d generație ai lui La Tour, clădesc o 
imi і 5 ogon mimetic a : 
asimila ceva din tradiția simbolic: E realului, Georges de La Tour pare a 


ă a reprezentării picturale. A. imi 1 
a С , Ieprezentaril picturale. Această asimilare se infati- 
$eazá nu ca un moment cert al Intentionalitatii pictorului. La Tour pare invadat de CE 


Бос a ES nu voia să se stingă. În spaţiul imaginii se reintegrează și forma 
OR ) SE sus chemate în scenă 2proape involuntar de către artist. Acest 
Joc intervine nu atit în suprafața vizibilă a limbajului pictural, cît în angajarea morală 
а artistului. Putem spune deci că într-adevăr imaginaţia lui La Tour se tine departe de 
tentatia istoricizantá, Ceea ce scapă propriului său control, instanța mai puternică decît 
propria-i ambiție artistică este cea etică. 

Suprafața reprezentării la Georges de La Tour va fi un spaţiu al fluxului continuu 
real-reptezentare, pe cînd adîncimea operei sale va fi reflexia morală a acestui flux. Pe 
suprafața reprezentării se va constitui o ordine picturală autonomă, pe cînd în profunzime 
se va inläntui un joc de semne interdependente care poate fi în același timp un joc de 
nume : Callot, Bellange, Bruegel, Caravaggio, Dürer... 

Devine tot mai stringentă o luare în consideraţie a discursului moral al marii 
literaturi franceze a timpului cu care La Tour se află într-un raport mai degrabă de coli- 
ziune decît de colaborare. 

Este, desigur, extrem de semnificativ faptul că moralismul lui La Tour nu se 
adresează direct tragicilor, ci unei anumite ingiruiri a tradiției picturale. Căci La Tour 
exclude codificarea eroică a pasiunii. Aceasta, atunci cînd apare în opera sa, nu ütmeazá 
canonul unui discurs eroic ca la tragici, ci unul de gen. Ne dăm seama tot mai mult 
că la acea oră, în Franţa, independența expresiei picturale nu putea fi dobindită decit 
departe de capitală, unde prin Corneille si apoi prin Racine stilul triumfă asupra pasiunii. 
Şi, într-adevăr, marea pictură franceză a secolului se naşte în afara Parisului: Poussin 
alegorizează clasicizant la Roma, La Tout isi construieşte seria de parabole în Lorena, 
iar Fraţii Le Nain, deși au lucrat la Paris, au rămas în întregul creației lor nişte E 
ai « Frondei» artistice a veacului. În domeniul picturii în capitală pos PIE e 
decit minorii: un Le Brun de pildă, care înțelege să реш: їп rn le ET = © 
apăsat de prestigiul discursului literar, sau — ceva ma gent, 
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un ambient on flageleazä in peşteră sau în afara ei? Sau că încălerarea 
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indi ronim. se in | ui ен Песоа 
să ne indice că Sfintul à radá ori in vreo cârciumă? Chiat atunci cînd bia simt 2 
пшйсалйо аа VoM în exterior (Ghicitoarea, Sfintul Sebastian...) datele concr 
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«cura lui Georges de La Tour va tinde, din această 
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d fera artei religioase. Dar și g 
E 
pricină, sá pătru 


atotputernică. Citită s е А 
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5 o Туг Ss problematică a oricărei picturi sacre: figura lui Isus, * 
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ŞI sigur, despre marginile operei lui Georges de La Tour? 
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Мал е ства et effroyable vérité» exclama în fata Cintdrefulni la vield Prosper 
Ён : ын 836. « Un adevăr plebeu si inspáimintitor » repeta cifiva ani mal tirziu Sten- 
nal $, Al doilea l-ar fi plagiat pe primul — s-a spus. 2 
Stendhal, credem, nu putea spune altceva. 


Quelle vanité que la peinture... 
PASCAL! 


„Să privim cu atenţie o lucrare de Georges de La Tour. Ghicitoarea, de pildă, Cinci 
personaje sînt dispuse într-o ordine gândită la scară monumentală. Spaţiul” este abstrac- 
tizat la maximum: un fond neutru împinge figurile în prim plan, prezentindu-le cu o 
evidentá care atinge încărcătura de semnificații a unei parabole. Lipsa unei adincimi 
obţinute prin convenţii de perspectivă elimină posibilitatea unei lecturi exclusiv pe ra- 
porturi spaţiale. Dacă La Tour operează cu convenții — ca orice artist — atunci acestea 
sînt minuite în intenţia surprinderii conflictului in latentele sale de maximă generalitate, 
Scena relativizează spaţiul, ca si timpul. Ea se poate petrece oricînd şi oriunde. Se poate 
desfășura însă la fel de bine aici şi acum. Dacă există o tensiune a spaţiului, aceasta nu 
este cea a unei tensiuni plastice, ci a încordării psihologice. Direcţiile fundamentale ale 
imaginii sînt date în sensul privirilor şi mișcarea miinilor. Sint două ordini suprapuse 
şi contrastante, căci între organul văzului si cel al acțiunii se stabileşte o legătură ne- 
firească. Nefirescul domină de fapt întreaga imagine. O stranie imobilitate a fizionomiilor, 
căutătura oblică, jocul agil al miinilor, formează substratul acestei impresii. CA este vorba 
într-adevăr de o «impresie» și că pictorul a căutat să o sublinieze cu ostentafie ne este 
dovedit cu prisosintá de citeva detalii. Unul dintre ele ne prilejuieşte şi înțelegerea unei 
legi fundamentale a reprezentării şi anume cea conform căreia lipsa de convenţie picturală 
poate duce la impresia generală de insolit. Căci firescul însuşi al artei este convenția, 

Iată deci figura feminină din extrema sting’ a pinzei. În contextul istoriei repre- 
zentării artistice gi în cel mai restrins al scenei Ghicitoarel (scenă atit de răspîndită în 
ambianța caravaggescá) apariţia sa pare accidentală. Täietura abruptă a figurii, care se 
reduce la un profil ascuns şi la un brat, a dus cu gindul la o mutilare parțială a lucrării, 
Analizele atente au dovedit fragilitatea ipotezei. Artistul şi-a controlat cu deplină responsa- 
bilitate punerea în pagină, iar aceasta vine tocmai să sublinieze ideea realității surprinse 
în însăşi desfăşurarea ei. Georges de La Tour imobilizeaza cadrul în momen a 
surprins « aspectul» cel mai caracteristic al întâmplării. Nu-si construieşte figurile х D 
le dispune în spațiu. Le surprinde. Tar faptul că una dintre ele este pe june exclus 
din contextul figurativ nu face decât să mărească impresia de real zidi cati scara e 

Jarului. La Tout opereazá de fapt, lucru care s-a remarcat deja, cu proprii es once 
şi artificii pe care le minuieste însă într-un răspâr evident cu Son заада plas ш 
Astfel se poate lesne intui valoarea picturală pe cate o capi ac gi d i 
aproape о declaraţie de virtuozitate. Таг întreg personajul nu face altceva 19 > 
und profilul de camee al frumoasei « egiptence». cesta ара 
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ile nu face altceva decit să mărească 
tul» iluziei picturale. « Asemänarea» 


Cintăreții sînt lucrări în ca 


rau desigur « originalul», ci 


ci fidelitatea reprezent 
| atca ‚ent 
picturale a modelului. Lumea lui La 


nei acelor timpuri: Jacques Callot, 
moral-filosofice intervine însă deja î 


e; ării alături de modalitatea exploatării 
Tour este încă lumea celuilalt mare artist al Lore- 
O disjunctie a intentiilor reprezentative si a celor 
: 1 n acest prim moment. 
Pentru Callot lumea avea aspectul unui furnicar, 
din care era privită realitate 
ca incomensurabil 
formă spat 


у : Înălțimea extremă a locului 
itatea rn en ou mal, 
елее АК Ак PLE) 2 ura umană devenea neglijabilă. La Tour trans- 
iul infinit al lui Callot într-un spaţiu neutru. Figura umană se desprinde din 
masa nedeterminată si devine o prezență monumentală care invadează aproape întreaga 
suprafață a lucrării. Personajele sale sînt aceleași cu cele care populau gravurile lui Callot 
numai că măruntele vieţuitoare ale graficianului devin în opera pictorului ființe sd 
pendente, studiate cu atenfie aproape « microscopică». 1 

Este semnificativ faptul cá La Tour pleacă de la studiul figurii izolate pentru 
a ajunge în cele din urmă la compoziția complexă cu substrat literar-moral. Batrinul şi 
Bátrína preiau, după cum s-a precizat nu demult 12, personaje din teatrul de iarmaroc. 
Replica pare a fi încă suspendată pe buzele femeii, prezentată într-adevăr ca un personaj, 
cu o minutie care tine aproape de o pasiune de documentarist. Minutia nu exclude însă 
simplificările acerbe ale concepţiei compoziționale. Fondul și planșeul sînt redate ca pure 
suprafețe de culoare care conferă o ritmică de mare mobilitate întregii lucrări. Vesmintele 
sînt atent consemnate în ceea ce privește datele « specificului local», dar simplificate la 
maximum în substanța lor cromatică. O atenție cu totul specială este dată miinilor si 
capului. Pasta modelată abundent retine lumina supunind arhitectura anatomicá construc- 
tiei formei. 

La Tour lucrează în această perioadă pentru o clientelă reprezentată de straturile 
mijlocii ale societății. Dar faima sa, sprijinită pe succesul scenelor şi personajelor de viață 
« populară », trebuie să fi crescut destul de rapid de vreme ce lucrările sale încep să fie 
achiziționate de Ducele Lorenei, în epoca în care artistul abia se apropia de treizeci de 
ani. E adevărat, La Tour răspunde cu promptitudine cerințelor noilor săi comanditari. 
În loc de scene de gen, imagini sacre. Dar tot atit de semnificativ este faptul că ma- 
niera artistului nu vădeşte nici o schimbare. 

Cele două lucrări comandate de Ducele Henric al II-lea nu s-au păstrat. Ştim 
doar că una dintre ele reprezenta pe Sfîntul Petru. Putem însă ușor reconstitui fizionomia 
lor, deoarece aproximativ din aceeaşi perioadă ne-a parvenit o galerie întreagă de imagini 
sacre: Sf. Iuda, Sf. Filip, Sf. lacob, Sf.Toma... — A 

Dar si in aceste lucräri strădania pictorului se îndreaptă asupra vieții concrete, 
asupra relativ-supremului: divinul din ea. Asupra psihologiei. Figurile de zn Lie lui 
Georges de La Tour vor fi aşadar, asemeni celor ale muritorilor de rind, studii fiziono- 
mice şi psihologice. Asa cum la Dürer redarea celor patru Evanghelisti prilejuia we 
« celor patru temperamente», aşa cum la Rembrandt tipurile fizionomice ( Она н Ms й, 
Mihnitul) se transformă imediat in personaje istorice (Democrit, Tuda sau Heraclit), 
printr-un proces similar Pd а Georges чє La Tour cumulează « genul» cu « exem- 

1 divin rofanul cu sacrul. 1 * 
Ун Eus insá si lucrari în care tendințele de diferențiere a genurilor picturale 
apar mai evidente. Dar gi aici apartenența la aceeaşi es a b « realism generic» 
se sávirgeste firesc, prin integrarea spirituală unitară în sfera etic 3 e Op LSS 

Extremele acestei perioade din creaţia lui La Tour an ustrate de ey 
Jäntarilor şi de Sfintul Ieronim. ne ЧҮШ «un adevăr plebeu si inspiimin: 

і alitäfi cu totu erite. 5 : 
qu s 2 artistul a făcut pasul de la redarea figurii la scena cu иса 
1 imele lucrări izolarea personajelor era prilej de studiu psiho- 
multe personaje. Dacă In prine inevitabil, la conflict, Tema însăşi era destul de 
logic, acum lărgizea REUS C europeas d Adacinile ei par a porni mai de- 
frecventă in ambianța caravaggismului яриан. intro friză de capete de expre- 
grabă din creația lui Pe СИНГ face ca tensiunea psihologică sá răzbată la 
sie, iar Intretälerea үш : si i Rees criteriul tensiunii formale. Apare deja tipul 
suprafața reprezentării pictur Vut m din stinga), cu valenţe simbolice ambigue, un f 
BE plop свеца ри a fost deja descifrată cu ajutorul gravurilor ас но 
resionist. ү ТН асо 
бай e erii ca temei, gi în primul rind a lucrării lui Bellange (reprodusă de J 
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de E recent ; г cit și în cea de Ја Stockhol 

| р tilor sacre anterioare prin violența cu care cm 
este cel al unei neutre prezenţe 
violentă în fata divinității. Imagi- 
a vreme cu cit «taina peniten- 
stanti. Prin exacerbarea dubiului 


spre cea de a doua perioadă a 


putá între catolici si prote 
Tour face aici pasul 


Încă de TEES 
Е ре acum dirijarea inii : : 
expresivă. Ea n-are încă val J luminii urmează imperative cu o înaltă încărcătură 


mea sedi E oe de generatoare esenţială a formei. Lumina dezvdluie. 
= acm dm tot cc AERA le rará in opera lui La Tour (o vom intilni cu mult 
en izolat in Iov si în Femeia cu puricele), este secondatä 


tocmai d ä i i ici 
e această nemiloasă lumină, dedusă aici, mai degrabă decît din observaţii directe 


ale reflexiei naturale, direct din o i 
refle : » direct opera lui Caravaggio. Tot de la maestrul itali 
preia și motivul, devenit între timp un adevărat simbol, cel al tilpilor eus i 


ne indreptám atenția însă 25897: : 2 
e integer atena Inat are O АЕ ear 
Rembrandt 14, : pare a o preceda direct pe cea a lui 
ваа (e ioca a UE cu аши naturală (« diurnele ») si cele cu lumină arti- 
La : „în cazul lui Georges de La Tour lipsită de contradicții. 
La o considerare foarte generică a operei sale apare desigur cu destulă evidență că 4n 
jurul anilor 1635—1640 maniera sa suferă o sensibilă schimbare. Aceasta este simultană 
5 pa se муу nocturne» în care majoritatea criticii tinde să-l vadă 

Într-adevăr, acum esentializarea formelor intervine în toate operele artistului, 
culoarea își reduce senzualitatea, dar îşi măreşte rafinamentul, desenul, chiar dacă nedecla- 
ien ca la toti caravaggistii —,se arată a fi un suport mai mult mental decít practic 

imaginii. 

Dintre operele nocturne multe au devenit elemente constante ale muzeului 
imaginar modern. Sfintul Sebastian îngrijit de Cwioasa Irina a fost considerat încă din 
secolul al XVII-lea capodopera lui Georges de La Tour, iar în veacul al XIX-lea 
opera-emblemă а întregului realism francez va deveni Noul ndscut de la Nantes, 
care trecea pe atunci fie drept o lucrare olandeză, fie drept opera lui Louis Le Nain. 
Taine i-a dedicat pe drept cuvînt o pagină celebră unde « Now näscutul» devenea un fel 
de simbol al « începutului omului». 

Încărcătura emoțională, stäpinitä si «interiorizatä», conferă acum majorității 
operelor sale demnitatea unor imagini rituale. La lumina difuză a lumînării sau a tortei 
scena de gen devine celebrare a unui eveniment sacru. Nașterea, moartea, extazul, medi- 
tatia vor fi temele majore ale acestei perioade. 

к Alături de schimbările sensibile în manieră asistăm aşadar și la adincirea proble- 
maticii morale, care atinge aici, în nocturne, vibraţiile cele mai intense. — 

La Tour se află in culmea gloriei. Din 1639 începe să apară menționat nu doar 
ca simplu « pictor din Lunéville», ca pînă nu demult, ci ca «pictor oficial al Regelui», 
ori cu formula la fel de grăitoare « Domnul Georges de La 'Tour, Pictor celebru». Nu 
după mult timp, pe întreg teritoriul francez, pictura cu lumină artificială va deveni, prin 
antonomasie, « peinture à la manière de Georges de La ds Ud: 3 

Contradictiile inerente ce decurg din prea transanta кн între + ed 
sc aoc аш tie et 4 арый, o primu dedu en po 
rice ale celei de a doua maniere. O călătorie în "Țările de es ын ză. Poll 
tică și economică a Lorenei nu este deloc exclusă. At 5 pue ua deci conta ec 
cu nocturnele lui Terbrugghen sau Honthorst care-şi atundau 


rădăcinile într-o veche 
tradiţie olandeză vie deja în opera 


lui Geertgen Tot Sin Jans. Dar La Tour ar fi putut 
medita gi în faţa operelor lui Honthorst din Italia, unde acestea circulau sub porecla sa 
peninsulará, cea de « Gherar 


do delle Notti», fiind repede asimilate de ambianța cara- 
italieni i ili tl 
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¿La nut, l'ombre, la solitude, 
Bref, la mort... 


AGRIPPA D'AUBIGNF,, 1643, '* 


Din anii de tinerețe ai pictorului am desprins cu ajutorul uneia dintre operele 
cele mai complexe = Ghicitoarea — temeiul speculatiei morale a lui Georges de La 
Tour. Vanitatea si iluzia par a stäpini atit sfera realului, cit si pe cea a reprezentării 
picturale. Privirea lui La Tour este cea a unui spirit baroc, chiar dacă, la nivelul for- 
mulării imaginii, morfologia barocă apare prea puţin pertinentă. 

- În anii maturității La Tour atinge de multe ori sfera virtuozitátii. Ce ambiţie 
mai mare îşi putea satisface un pictor decît aceea de a picta însuși focul? Sursa luminii 
care acum intervine în însuși spațiul imaginii reprezintă demonstrația cea mai înaltă a 
nelimitatului resurselor picturale. Béiatul suffínd în jar este o astfel de demonstrație a 
purității şi complexităţii la care a ajuns instrumentarul reprezentativ al lui Georges de 
La Tour. 19 Alte lucrări, cum ar fi de pildă Sfintul Iosif timplar sau Sfintul Iosif şi îngerul, 
ating o rafinare extremă a formei. Dar atunci cînd alăturăm aceste opere altora, cum ar 
fi Femeia cu puricele sau Тор batjocorit de nevasta lui, in cate cruditatea reprezentárii se inso- 
teste cu o purificare extremă a stilului, cuvintele lui Pascal par a se face din nou auzite: 
«Ce vanitate, pictura . . .l» 

Ín continuitatea meditatiei ambigue a pictorului in fata propriei sale arte ni se 
pare a discerne temeiul corespondentelor dintre prima şi a doua perioadă. Căci ceea ce 
pare a se sfirsi odată cu abordarea registrului « nocturn» nu este decît o exacerbare a 
iluziei si a esentializärli formei din prima perioadă. Este vorba despre o continuitate 
ale cărei fire le putem urmări în însăşi simbolistica morală a lucrărilor majore, О simbo- 
listicá în care dialogul dintre perioade este inerent. . 

În etapa « nocturnelor» putem fără nici o greutate să izolám personajul-cheie al 
lumii lui La Tour. Acesta este Maria Magdalena, din care cunoaștem azi cel putin patru 
variante — cuprinse în perioada dintre 1639—1652. 1 $ 

Căutînd figura obsesivă a celei dintii perioade ne vom lăsa însă atraşi de sim- 
bolul perfecțiunii malefice: personajele centrale din Ghicitoarea sau din cele două variante 
ale Trisorului. Ele pat а fi însăși personificarea Amăgirii Universale care domină căută- 
rile Fiului Rătăcitor. Perfectiunea ovalului gi oblicitatea privirii ridică figurile la rangul 
de paradigmă a perfecțiunii înșelătoare. În Trişorul tema este — oricît ar părea de ciudat 
la o primă vedere — cea а păcatului. « Cărţile, vinul si femeile» constituie încrengătura 
simbolică în care se lasă prins tînărul naiv. 20 з. A B E 

Curtezana care tronează în centrul compoziţiei domină în același timp şi cen- 
trul moral al operei. Somptuozitatea vesmintului gi a coafuri, etalarea bisschen nons- 
mentalitatea reprezentării, toate la un loc fac din această figură o repi шин ică a 
Marii Tirfe din Scriptura, un simbol al lumii corupte; à seducţiei, a amăgirii: 


« Si femeia era îmbrăcată în purpură şi în stofă stacojie 

și împodobită cu aur şi pietre scumpe ў CU mărgăritare, 
avind în mină un pahar de aut... | 

Тат pe fruntea сї — scris nume tainic: Babilonul cel mare, 
mama desfrinatelor gi minciunile pămîntului.» 
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tirzii a lui Georges de {ОК er va avea șansele să devină tema majoră a operei 


Magdalena distanța este enormi, enr de la căinţa Sfîntului Ieronim la cea a Mariei 


reprezentări ale unei i : seria Magdalenelor nocturne, mai { 

Та Тош pacc religioase, pate a fi ridicarea ei în ber 
într-o antiteză Fundam REN violente. Dacă figura Magdalenei se inserează 
Din contră, am putea spune йн ТОН este nicidecum cu penitenta Sfintului Ieronim. 


care explică poate însăși structu continuarea. Contradictia fundamentală și antiteza 
Magdalena si Marea Cuca Мр ese aceea dintre 


NN acid ECT privirea de la lumesc pentru a se concentra într-un ade- 
iû : ». Orice podoabă a fost lepădată, somptuozitatea redării mate- 
nS Poa e transformă in esentializare extremă a formei. Cadrul se reduce la mini- 
6 5 a, tigva, oglinda nu sint simple obiecte, ci necesităţi simbolice. 
EE шоо în pam rînd, primise deja la acea oră o investitură simbolică întru 
E ‹ 2 cu gîndul lui La Tour. Pentru Blaise de Vigenére 2 lumina — puri- 
atea în sta ul cel mai înalt — este produsă de consumarea materiei vulgare. Este tocmai 
materia, impurul, cea care — redusă la neant — naște lumina. Răul este из opus 
binelui. Generaţia poeţilor dinspre 1640 va avea un adevărat cult pentru motivul flict: 


« La vie est un flambeau, un peu d'air qui soupire 
La fait fondre et couler, la souffle et la detruit. . .» 5 


sau: 
« Mon esprit est léger, car ce west rien que flamme, 
Et si pour tout le monde il west qu'une seule âme, 
L’ Ame de tout monde est le seul monvement . . .» 26 


Viata-flacára, viata-luminá, viata-luminare . . . 
Simbolica obsesivă a operei de maturitate a lui Georges de La Tour întemeiază 
o meditaţie perpetuă și esenţială. « Orice visător în fata unei flăcări — s-a spus 2 — se 
află într-o stare de reverie primordială ». Eliminarea obiectelor inutile coincide în Magda- 
lena lui La 'Tour cu concentrarea gîndului asupra acestei realități esențiale. Crucifixul, 
flagelul, cărțile (Magdalena Terff. ), podoabele ( Magdalena Wrightsman) sînt toate accesorii: 
« Cel ce veghează în fata flăcării nu mai citește. Se gîndeşte la viață, se gîndeşte la moar- 
te... Flacăra se naște ușor şi moare ușor. Viaţa si moartea sint aici juxtapuse. Jocul de 
induri al filosofului care-și struneste dialectica ființei și a nefüntei pe registrul simplei 
logici devine în fata luminárii care se naşte $1 care moare un joc concret și dramatic. »* 
Ín seria Magdalenelor, La Tour depăşeşte problematica morală a pare 
Tinta meditatiei sale este cu mult mat înaltă; ființa in totalitatea tragică a Фес s P 
« Of est-ce qu un homme dans l'infini t». O demnitate PRAE a om 3 х осі 
acum dezvăluirea vanității cotidianului mărunt. Întrebarea ЫГ Gentes A ате E 
rita deja de gânditor, primeşte binecunoscutul răspuns: « 4 X 


30 
1 ais c'est un тозган pensant». | 
хам 2-2 л ăi întrebărilor fundamentale este oglinda. La Georges de La 
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Albrecht Dürer, 
Melancolia I 


А Oglindirea lui aici în dincolo primeşte confirmarea simbolică în dialectica lumi- 
nării. Flacăra consumă timpul, este o devenire întru stingere. Meditatia în fata flăcării 


este gindirea concretă a scurgerii timpului. 

Încă din pictura secolului al XVI-lea, la un Baldung Grien de pildă, oglinda 
şi moartea erau îngemănate cu simbolul clepsidrei. Luminarea lui La Tour este un timp 
care arde. « Flacára — spune Bachelard 32 — este o clepsidrá ce se scurge în înălțime.» 
1n Magdalena Wrighstman oglinda dedubleaza luminarea. Departe de a exacerba obiectul 


reflectat, dedublarea adinceste opoziţia. Ce contrast mal mare poate exista decît acela 
dintre incandescenta flăcării şi abisul rece al oglinzii? 

Flacdra oglinditd absoarbe spaţiul operei într-o transcendent irevocabilă. Fini- 
tul duratei umane se imobilează în suprafața obiectivă a unei adincimi infinite. Oglinda 
nu transformă, reflectă. Tar semnificația reflectärii este întotdeauna tulburitoare 3 În 
veacul al XVII-lea oglinda devine o « figură» a artei 94, Opera însăși este О profunzime 
încadrată, o suprafaţă reflectantá, o imagine a lumii izolată în forma, 

Magdalena se recunoaşte în oglindă ca fiinţă. Recunoaşterea se sivirgeste dincolo 

de « asemănare»: in implacabilul morții, lat poetica lui La Tour intervine activ in însuşi 
miezul acestei probleme; ceca ce arta redă nu este simpla asemănare, ci semnificaţia oglin- 
dirii, Viaţa nu este dincolo de oglindă, ci dincoace de ea. Spaţiul tabloului implică specta- 
torul, Dar dacă în pictura manieristă se ajunsese la criza unei implicări care învăluia 
creatorul. sau spectatorul în spaţiul fictiv al imaginii, acum această implicare sema! 
o re-cunoagtere în însăși revelaţia rupturii, Aici și dincolo nu fuzionează, ci se semnifică 
reciproc. Aici își recunoaşte propria ва dimensiune doar prin oglindirea în dincolo, Тат 
acel dincolo absolut al oglinzii, cate este în același timp virtualitatea formală a operei, se 
impune ca un spaţiu al nefiintei care 40 manifesta ca profunzime infinită pe suprafaţa fra- 
gilá a unui ptag iluzoriu. 
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: tă, peste timp, cu 
găsi atunci că surs b 


pe inaripatul geniu al gravurii lui Dürer 
». Clepsidra s-a transformat în lumânare, 
-a metamorfozat în sfinta cea mai disputată 


a spus că ar reprezenta «autoportretul» spiritual al 
al «eSI. аг байг», 38 tisteții geometrului », o ridicare la rangul de Simbol 


y ges de La Tour apare si bl ii ii 
ааг ^ TON А pare $1 ea ca o em emá a întregii creaţii 
» dar, în acelaşi timp, ca ilustrare a unei « melancolii secunde ». Te mai 


douä imagini-simb 
Bas 5 = a : -simbol vom putea remarca faptul că în 
sărăcia intenționată a aparatului simbolic din opera lui La "Tour apare totuşi un obiect 


пор: Și este vorba despre un obiect-cheie al « vanitätilor»: oglinda. El vine să inlocu- 
1asca compasul din mina demonului dürerian. lar substituirea este grăitoare. Compasul 
era obiectul geometral prin excelență, arma artistului-constructor, a artistului imagina- 
т: desena O =. geram controlului rational al imaginaţiei. lar Georges de La 
: itor, un geometru-imaginativ, ci « un pictor al realității». Opera 
sa nu « construiește», ci « oglindeste». Pictorul nu imaginează, ci reflectă. La Tour n a 
fost un « esprit de géométrie», ci un «esprit de finesse». Тат într-un esprit de finesse, scria 
Pascal, « principiile sint la îndemâna oricui... Nu este vorba decît să ai ochi bun. Dar 
trebuie să-l ai bun...» 3° 
Melancolia umanistă a lui Dürer se dovedeşte a fi depăşită în veacul al XVII-lea 
de ceea ce am putea numi, cu riscul implicat de ambiguitatea termenilor, « melancolia 
barocă». Milton şi Burton, în Anglia, sau Pascal și Agrippa d'Aubignée, în Franţa, îi 
sint ilustratorii cei mai fideli. Tar generalizarea pe care o capătă modelul dürerian prin 
părăsirea bogăției simbolice a gravurii şi simplificarea extremă a reprezentării duce cu 
gîndul la o rezonanță amplă a noilor vremuri în spiritul lui La Tour. Căci din parti- 
cularitatea accentuată a ermetismului lui Dürer el face saltul incontestabil la generalitatea 
unui sentiment acut in fata prezentului istoric, văzut de pictor sub semnul secund al 
melancoliei unui « esprit de finesse», iar de noi, azi, sub semnul incipient a ceea ce s-a 
numit « Criza conştiinţei europene». Căci ce poate să însemne luciditatea. « realismului» 
lui Georges de La 'Tour — în culmea sa maximă — dacă nu tentativa sublimă a căutării 
propriei identități a omului in lume? iy d 
Tentativa nu este însă numat sublimă, ci 
cuvinte ce clarificá direct demersul lui La Tour: 


şi riscantă. Pascal a dovedit-o prin 
« Căci la urma urmei, ce este omul 


în natură? Nimic în raport cu infinitul, tot în comparaţie cu neantul, un lucru de mijloc 


între nimic gi tot. » — 
Europa modernă 


era pe punctul de a se naște: 


| (54) Se poate apune că ente cu adevrat sublim, Un tablou olandez, Nom 
Nascent, atribuit lul Lenaln Y; dout femel privind un copil mle, de opt zile, care doarme, 
l'ot ceea ce fiziologia poate dezvitlul denpre Inceputurile omulul, ве gäsegte alci I Nimle 
nu poate să exprime acest somn profund gl invdlultor, anemeni celul pe care micuțul 
il dormea cu opt zile mal înainte în pintecele mamel sale; fruntea lipsltt de păr, ochil 
Fără gene, buza de jos satil, nanul gl gura deschlae, doar nigte găuri pe unde s& pătrundă 
aerul, pielea netedă, lucloaní pe care nerul abla a atina-o, totala cufundare primitivă, In 
viata vepetativă, Buza de sus e rănsfrintă, Тока! în el e doar respiraţie, Micul trup este 
infägurat gi strîns în scutecele sale albe, rigide, ca într-un înveliș de mumie, E peste 
putință să se redea mai bine profundul somn primar, cînd sufletul zace încă îngropat, 
Totul este accentuat de expresia mărginită a mamel, de simplitatea gl asprimea rogului 
aprins al veșmintelor» sale care revarsă о rază caldă pe această bucată de carne rotundă, 


HIPPOLYTE 'TAINE, 1896 


'Trăsătura cea mal izbitoare a operelor sale este, în primul rind, absenţa orl- 
cărei frenezii patetice în prezentarea subiectului, 'l'otul e calm, simplu, natural, Astfel, 
un tablou religios — Inchinarea păstorilor de la Luvru, de exemplu — nu se deosebește 
cu nimic, ca intensitate emotivă, de unul din tablourile sale cu subiect profan cum este 
Noul Ndseut de la Rennes, Sentimentul de intimitate și duiogle de care sint pătrunse 
toate operele sale este surprinzător mai ales filndcă pictorul se serveşte de suprafeţe mari, 
compuse cu precizie, ca un basorelief, şi în care caracterele generale tind spre monu- 
mental. De o parte naturalism, personaje cu figuri de un realism original si foarte 
accentuat (tablourile de la Luvru gi de la muzeul din Rennes), de altă parte limbajul for- 
mal al unei arte evident idealiste (Sfintul Sebastian de la muzeul din Berlin), care presu- 
pune cunoașterea picturii italiene din secolul precedent, Cu toate că С. de la Tour 
nu este menţionat în documentele literare italiene ale epocii, пе este permis să admitem 
că cl s-a inspirat din pictorii toscani, discipoli ai lui Caravaggio, în special din ond 
Gentileschi, a cărui artă cu tendinţă clasicizantă se apropie de cea à plo cr 
Dar adevărata originalitate a artei lui La Tour constă їл originalitatea paletei s d a 
foloseşte foarte adesea un roşu cinabru aprins și un violet palid, ale căror anteceden 


zadarnic le-am căuta în Italia, Tonuri asemănătoare pot fi găsite mai degrabă în Olanda, 


i ale lui Terbrugghen. 
în unele tablouri ale lu ge auus NE 


doială că ceca ce evocă aga de mult arta 8 aniolă, a lui Zurbarân 
în RN nd asprime, acest primitivism al unul naturalism NS aa кра 
Totugi această analogie e doar exterioară gi nu priveşte fondul ges b st m. ae 
tatea gi simplitatea lui Zurbarán au, cu toate acestea, O puteis dinamică, că көө 
idională gi o forţă concentrată a elanului ce nu pot fi întru nimic compara N сал 
acord artistului din nord sau cu analiza ШЫ din СЫЙЫ ЕН И : i ЫН 
"mări ‚ exemplu profilul compoziţiei, în multe " 
ИА an av, 10/0, йн ARES caracteristică, în chip de BE ШАНЬ 
lene ach lii ale instrumentului muzical și a altor părți « moarte» a primu paa 
y A TRE eri ale elanulul ritmic sint cu totul opuse Impetuoaltäfl es 
Astfe Aer ХУЛ şi a altor pletori realigti din Spania. Concepţia lineari S D 
ale unui » DA intr-o predilecție pentru detalli, pentru forma bine conturată, 3 A 
LÀ manifest Du BEN suprafaţa gl contururile lucrurilor cu recizie ын 3 
ыг CAEN prs repulsie {дүй de violența lor; dimpotrivă, pare că se bucură de nereg 


Voss) luorarea à treout definitly In catalogul lul Georges do La ‘Tour 


* Inoepind cu unul 1915 (17 
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» teme greu de stápinit 
€ « experimentează » prea 


лт = Tour este un spirit car 
nult à oti mijloacele cu prea mult calcul, 

să uimească si să captiv ERR paradoxul ni 
care stäpineste, fără ce 


are s > {ага cea mai mică urmă de 
tive $i contradictorii. Această armonie aspr 


i el reuşeşte întotdeauna 
fiznet al coloritului stu gi 
convenfionalism, elemente 
4 denotă excepţionale cali- 


disparate, rebarba 
táti picturale. 


HERMANN VOSS, 1931 
Tonurile proas 


9 proaspete, îmbinate cu mult gust, conturate de o linie incisivă, o ex- 
tremă finețe ferecată în -un contur viguros, vădesc acel amestec de sensibilitate nordică 
ŞI stil latin care caracterizează în aceeași măsură şi pe Ingres și pe Dürer: е întîlnirea 
omului din nord cu scoala plastică italiană. Totul în opera lui La "Tour, lorenul, trădează 
imbinarea instinctelor si a tradiţiilor din Nord si din Sud, din Apus și din Răsărit. Îl 
atrage ceca ce e straniu dar printr-o descriere lucidă a tot ce poate ziua să dezvăluie, 
printr-o intensă simplificare a tot ce destăinuiește noaptea, el se opreşte înainte de a 
ajunge la verism, la efecte pitorești sau monstruoase. Îl atrage misterul dar se înfrinează 
şi datorită compoziției calme și clasice, magia sa nu are nimic teatral, patosul său rămîne 

lată de ce, discipol indirect al lui Caravaggio, în mijlocul grandioaselor pro- 
bleme picturale pe care le punea stilul baroc, el a putut să regăsească duioșia simplă 
şi seninătatea clasicismului. 


CHARLES STERLING, 1935 


Este un pictor surprinzátor. Nu avem instrumentele necesare pentru a-i másura 
geniul, dar simt că talentul lui La Tour ar fi în stare să sfarme mai multe manometre. . . 
Eu il vád ca pe un gentilom mascat al caravaggismului, un fel de diletant mere ч 
putea spune că, în cadrul mișcării caravaggesti, el are același loc pe care-l Se 2 A 
nobilul brescian, în giorgionism. El își construieşte fortăreața sa e pre a în - 
ville, în Lorena, si continuă cristalizarea efectelor de lumină pînă spre , o dată, 
la Tan urmei, În ane de o bună bucată de vreme, nu se mai făcea pictură caravag- 
gescă în nici o paste a lumii. Se dedică experimentelor de alchimie caravaggescä, închis 
Ld Еск цоо саа. ‘hughenot. Descifrarea танц 
igi 2 ávi a mai inteligentă şi modernă după soluţiile 
PUE ERU lui re De nişte SER аа mai ezoterice. 
Vicita | 332 rivonierului* nu este oare una dintre cele Sapte opere de N. pe 
en le intrunise în vestitul tablou de la Neapole? . . . 5 Sfintul Sebas > 
care deja Ba a la Roma și Orleans, şi o alta la Berlin, oblojit cu шин 
СОО рун re oare o rezonanță actuală asemeni unui « rănit în цахар er г 
E E 221 la Rennes nu este o simplá « nativitate», lipsită de aureole si de 
joase»? Ee Cala in afará de suprarcalitatea artificoasä a luminii? . . . 
E iara ză buie văzut, E de nedesctis. 
ja te ROBERTO LONGHI, 1935 


u gesticulează niciodată. Într-o epocă de e Al GR cad 

20 НЫ eprezinte, bine sau rău, со problemă ce. | au. se Md 

ee drama lui Ribera, e o reprezentaţie £ s a pee 

ecu oscut oare el pe Piero gaua Panca ie цн 
aceea 

Lm : meneste personajele sale pd 

ш ial УЯ din piel mi Пеш цац (da EN 

0 25 саа lui Giotto, elteodatä, Sau cea 2 баш гае se 

ans), 


du-se de corp, cea à , rareori coatele 
e ete mit, ie app e cud 
asemeni celei iept, iar degetele mlinilor ce trase spre centrul tabloului tot 
гн ee en ‘grup, personajele melal Mn ar putea aparține mal 
nu sînt £ 


с. 
it de imperios pe cit se detașează ele În baro 
at 


Ju pentru Jo» batjocorit de nevasta lul DA (s ! 2 1 


cu o desfășurare lentă. L-a сип 


* Vechiul tit 


degrabă sculpturii, 
La Tour, de o altă 
at ; o altă alității `$ | 1 

3 Ч alității persane, se eliberează întotdeauns 
printr-un fel de transparență (...) vw 


numai că pe atunci si in sculptură se căuta gestul, Si personajele lui 
greutate decit cea a vertic Я 

Această lumină ireali generează, între forme, 
totul reale, Diferenţa dintre operele diurne ale lui La 
mai mare decit apare la prima vedere, chiar si atunci ci 
una е aproape replica celeilalte cum se întîmplă cu Sfinzu/ Ieronim de la Stockholm şi 
cel de la Grenoble. Le lipseşte primelor — se va spune — doar o anumită lumină, parti- 
culari, Dar micile surse de lumină ale lui La Tour sint ele doar atit? Lumina caravaggig- 
tilor tinde în primul rînd să separe personajele de întuneric; dar nu întunericul il pictează 
La Tour, ci noaptea. Noaptea ce se întinde peste pămînt, forma seculară a misterului 
împăcat cu sine. Personajele sale nu sint separate de noapte, sînt emanafia ei. Ea prinde 
formi într-o fetiță căreia el îi spune înger, în apariții feminine, în această flacără dreaptă 
de tortá sau de lumînare, care nu o tulbură. Lumea devine asemenea necuprinsului 
nopţii ce se-ntinde peste armatele adormite de odinioară, cînd lanterna rondului dezvă- 
luie pas cu pas forme imobile. În această intunecime populată, o candelă se aprinde 
încet: si iată, apar păstori adunați în jurul unui copil, Nașterea, a cărei flacără tremurá- 
toare se va räspindi pînă la marginile pămîntului . . . Nici un alt pictor, nici chiar Rem- 
brandt, nu sugerează această nefármuritá și misterioasă linişte; La Tour este singurul 
interpret al seninului din tenebre. 


relații care nici ele nu sînt cu 
m : 

Pour $i nocturnele sale este mult 
nd culorile sînt înrudite, sau cînd 


ANDRE MALRAUX, 1951 


Ştim foarte bine că omul și opera nu sînt niciodată identice. Aproape intot- 
deauna, cine cunoaște opera, şi cu cit aceasta este mai mare, este dezamăgit de om. 
Opera ia naştere dintr-o necesitate, deci dintr-o lipsă; ea este pentru om o compensație, 
adesea o realizare ideali... | 

Ce ştim noi în fond despre La Tour? Era un om violent, aprig, tenace, puter- 
nic, conștient de valoarea lui, foarte convins de drepturile sale. Asttel fiind, se află їп 
opoziţie si totodată se si acordă cu opera sa. Această opera se contrazice, fără îndoială; 
ea degajă armonie, capătă o strălucire spirituală dar în același timp este înrădăcinată = 
lumea. noastră cotidiană; armonia sa nu е un cîntec suav şi de la bun început liniștit; 
ea este rezultatul unei opțiuni, a unei incrincenäri, a unei lupte. Si dacá omul a fost 
plin de orgoliu, se va putea oare spune că opera sa, care poate să glorifice umilința, 
este ea însăşi umilă? ATE 

á privim locul şi epoca... } s 

f КЧ mizerie pA el alege arta — nu numai ca un refugiu За а аы 5 
compensație. Acolo unde se distruge, el clădeşte. Si această atitudine = pare re 3 
teste suferința unei Bion: nu Se în cele din urmă, prin spiritul şi 

1 -| poate face 
cel mai mare dar pe care-l p E ow 


Georges de La Tour a fost unul dintre acei vizionari extravertifi a căror artă 
flectă cu fidelitate anumite aspecte ale lumii exterioare, dar le reflectă într-o stare as 
tee astfel încât cel mai mărunt detaliu să devină semnificativ prin el însuși, o manife 
lui. . . ` * * 
aaa CEA teen compozițiilor sale prezintă figurile văzute la ш ын ШОВ 
Ч io și iolii au atătat-o, poate da loc 
i 1 lumînare, Caravaggio $1 spaniol! i > a ef : 
]umínáti. 9 РА Nu găsim însă nimic teatral în tablourile sale, Ао Хүй 
teatrale Se PU grotesc, Nu găsim acţiune şi nici trimiteri la кс Ке Че ое 
pic sau рын E o stírneste și apoi o potoleste in spiritul эрес ОН Sel Че 
Pn ic cala ente statice, Ele nu fac niciodată nimic; sint pur Și шин u se 2 m 
a ME Ramon de granit, un Bodhisattva khmer sau unul din acei îngeri cu pi 
sînt ac 


gu ier a Francesca. 
plate plásmuifi de Piero della Frances Reais Ona 


| i ici este 
această Femeie eu puricele. Vinătoatea de puric 
igtilor D obiectul unei picturi de Honthorst de la Мше 
Bee E T rine o femeie aproape goală dar cu capul acoperit cu u 
risete gi un gráunte de vulgaritate, Nimic comun 
care ne interesează. Pe de altă parte, e adevărat 


O ultimă descoperire (... 
o temă favorită t dl 
din Basel; un pat In dezordine, 
turban, o bátriná cu ochelari, es 
cu tabloul static, sever, aproape ingrat, 
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că us feminin, mai 
punde idealului с 
alei 


Compo : i sasti 
de la Luvru ^ МЕРЕ ы ү se aseamănă Гал ape renim o 
de: Viu şi p ceasta el stabilest alk 2 
de IA Татта al prn aco ta el stabileşte o leg finta Magdalena cn candela 
n amindouă t i 
А ablouril 
conturează gen ii 7 pată 
renz ЖОН e guraticá, dreapt i i 
e mal зүс, а BER Sa proeminent, pe php oe caile М; pin 
> mal ave at ia | | » 7 . Dar Magdalena 
semnificație spirit Sh СК i 
А MULA : , cle de pe m 
Marei pa nu poe un contrast total între pocăita Канын poe ropes 
de seelagl motly, și Suite chi PP aspiraţia mistică gi viața prozaică Pia felosit 
E “ L y i { : т 
а г de aceeași persoană, cu f i і 
ши ийн ; oarte putin schimbat 
€ readuce pe pămînt dar în pofida 1315) lucruri e цэс 
\ = 


toare cu picioar 
dicioarele gros ii 
apucat ui ele si SE Anar catum a use Га ES 
рм t tre degete este atît d 
Өү на ПЕ bi Macs 8 atît de concentrată în cee 
ил RE A a ded respiră şi aceasta dă episodului grosolan o notă nice Ta 
е aşteptare este aceeași cu cea a Magdalenei sau cu cea a pajulvi 


care, plină noapte descoper moattea întului Alexis. Regásim aici acea tensiune 
in , A Sfi; i i 

H " 
muti care este unul din secretele lui La Tout 


о flacără sin 


FRANGOIS-GEORGES PARISET, 1955 


Într-o altă serie de tablouri, cele mai târzii ii 
18 zii, efectul flăcării de luminare de сагс 
= UNA Байг cu mult mai personal, Şi aici își arată La Tour adevăratele lui 
en ^ E са pot fi grupate în jurul Lepdddrii 5, fintului Petru de la Nantes, datată 
şi tot din această serie fac parte Sfintul Sebastian de la Berlin şi Naşterea de la Ren- 
nes. Aici, în sfîrşit, La Tour renunţă la stilul descriptiv al perioadelor sale de început 
si, evitind orice detaliu care ar putea tulbura, reduce formele individuale aproape la 
limitele lor geometrice. lar raporturile pe care le stabilește între ele dau compoziţiei o 
claritate matematică. Rezultatul este o monumentalitate ce nu-și află egalul la nici unul din 
ceilalți urmași ai lui Caravaggio, o simplitate impresionantă care adună formele natura- 
lismului într-un tot clasic. 
ANTHONY BLUNT, 1957 


Fiind un intelectual de rasă si un artist extrem de cult, trebuie să-i recunoaștem 
lui La Tour o deschidere și О curiozitate vie chiar dacă acestea nu se vor găsi apoi 
sub forma unor citate ad litteram şi explicite. Acesta este un semn că elementele vastei 
sale experienţe au suferit o asimilare profundă. 

Cultura sa extrem de întinsă si explorările sale au avut О bătaie mare, au aco- 
perit o arie care merge dincolo de timpul sau... 

Ca un autentic rationalist, el a crezut într 
construit de spirit iar această realitate, organizată $ 
mai degrabă printr-o extrem de calculată construcţie 


ifie empirică a lumii... 


-adevăr în realitatea a ceea ce este 
i ritmată perfect, se caracterizează 
formală si mai puţin printr-o intu- 


ANNA OTTANI CAVINA, 1972 


mpului său, La Tour ştie să unească contrariile: 


ios şi iti i imaterialä. Adesea neindeminatic, descope- 
sitios gi ambițios, arta $a trebuia să fie imaterial: sea 
Re das FEA cu mult deasupra celor mai pricepuţi pictori, Artist гесе, adesea 


i i impresioneze. Pictor al 

ipati ie totuși să emojioneze. Tirufag, el ştie să imp 

CU al ИЯ gi Бог al evaziunii. In nocturnele sale, га Tour ee mă 

ОЙ fragilă și închisă, gravă şi tăcută care îţi tale răsuflarea, te gine în 

у= PIERRE ROSENBERG = 
TRANGOIS MACK DE P'RPINAY, 1973 


Printr-un fel de dramatizare care согар Ur mh iius унан 
{ rafice, La Tour înclină el ET ile ci gi tavăpimintele 
tradițiilor. соло tului) supus încercărilor, eforturile şi u NER ХӨЛС 


fintului (și a înțeleptul ti place să institule х 
pe nde. Aie de aeee nde tcm luase sfirgit lungul sir al chinuitoa 


Pictor deosebit, dar pictor al ti 


telor lui absti ;eli jul t { 
ТЕЙ ЫЕ e er Be tinärului servitor transformind episodul într-o 
atică. Fără spaimă, dar parcă stind să i 21 imi 
гап ? : zbucn 
EN Ol eascá în lacrimi, adolescen- 


ee asi timp si moartea mai virstnicului și lecţia de asceză lăsată lui 
$ е. Pina acum nu s-a mai găsit nici o altă reprezentare a legendei care să semene 


үлүүн e о ©. 
ies ENS с figura bätrinului scu undată în umbră devine soţia sa, profil 
rogator din ina tul masivului edificiu al fustelor sale, sau mai degraba dialogul ce se 
stabilește între sufletul simplu si revoltat contra vicisitudinilor vieţii, și sufletul puternic 
ce nu se lasă pradă disperării și nu se leapădă de sine. Ko 
. Dar tocmai acest dialog « clasic» introduce pină si în tensiunea stoică un fel 
de duiosie patetică. Soţia lui Іоу nu mai este zgripturoaica batjocoritoare. Cheia exactă 
a gîndirii, sau dacă vrem, a poeziei, ar trebui poate mai bine să fie căutată in Sfintul 
Sebastian cu torta, care este, fără îndoială, cel mai vestit dintre tablourile lui La Tour si 
de asemenea si cel mai ambițios din câte ne-au rămas, cu cele cinci personaje reprezen- 
tate în întregime. În această de a doua versiune, care datează probabil din 1649 — numai 
cu doi ani înainte de moartea sa — nu se mai regăseşte acea complicitate amoroasă care 
se întrezărea în Sfintul Sebastian cu felinarul. "Tînărul sfint ne este infítigat mai viril 
cu mustata alunecindä în colțul gurii. Pare aproape mort, aşa cum о сеге Passio Sebas- 
tiani, la capătul pätimirilor iar Irina abia se încumetă să-i ridice mîna. Dar si mai vădită 
apare mila, o milă profund umană, care face ca pe fețele de nepätruns, fără ştire, să 
alunece o lacrimă. Deasupra acestui corp răpus de suferință tăcerea femeilor ce îngenun- 


che, accentuată de mari verticale, aminteşte bocetul unui cor antic în fata cruzimii des- 
tinului. 


JACQUES THUILLIER, 1973 


20. J 


21. 
22. R. PICARD, 


23. 


« «Un adevăr plebeu gi Inspäimintätor », Notes 4, 


„N-ar fi exclus, aga cum pres 


„Despre posibila legătu 


„După expunerea lucrării | 


« Noaptea, întunericul, singura 


. Băiatul s 


NOTE 


Morimte, Inspecteur Géntral des Monuments Histor voyage dans l'Ouest de la France, par Prosper 


à M. le Ministro de l'Interiour, Paris, 1836, р. 305. de Prance, Exstrait d'un rapport adressi 


. NICOLAS POUSSIN, Lettres of 
8 ? propos sur l'art, ed, A, B 1 = 
„ «În orice pot găsi о logică», idem, p. 137, “i ae DEA 


‚ б. С. ARGAN, Realismul în poetica [ui Caravaggjo, in De la Bramante la Canova. Trad. tom, 


de С. Lăzărescu, Bucureşti, 1974, р, 182—202 (aici р, 183), 


. Între specialişti părerile sint încă împărţite, A se vedea de pildă opiniile atit de contrastante 


exprimate тесеп de către A. BLUNT, Georges de La Tour at the Orangerie, în « The Burling- 
ton Magazine», XXIV, 1972, p. 515—525 gi ANNA OTTANI CAVINA, La Tour all'Oran- 
gerie e il suo primo tempo caravaggesco, in « Paragone», XXIII, 1972, р. 3—24. 


. б. C. ARGAN, idem. 
. Documentele referitoare la activitatea lui La Tour ne-au transmis totuşi informaţia сй picto- 


rul ar fi reprezentat şi chipul lui Christos. În absența operelor este totuşi greu să ne imagi- 
năm felul redării, este însă foarte probabil că aceasta să nu fi depăşit limitele picturii de gen, 
ca de pildă Nom Nascut de la Nantes sau aşa-numita Inchinare a Păstorilor de la Luvru, 


‚ STENDHAL, Mémoires d’un touriste, Paris, 1877 (Trad. тот, de М, Morariu, Bucuresti 1978, p.46) 
. JACQUES THUILLIER, Georges de la Tour: un an apris, ín « Revue de PArt», 1973, n.20, 


p. 96. 


. В. PASCAL, Penstes, ed. Brunschvicg, nr. 134 (Ce Vanitate şi pictura, . .!) 
. Cf. R. PICARD, L’Unité spirituelle de Georges de La Tour, în « Gazette des Beaux Arts», CXIV, 


1972, p. 216. 


. P. ROSENBERG — J. THUILLIER, în Georges de La Tour, Orangerie des Tuileries, 10 mai — 


25 sept. 1972, Paris, 1972, p. 119 # urm. 


СЕ, A. BLUNT, « The Joueur de viellen of Georges de La Tour, in « The Burlington Magazine», 


1945, fig. 111 B. С \ | 

i í le lui La Tout (de pildă face o gravură 
Rembrandt a apelat la modelele picturale a r 

& Banan Ja Vielä, cf. F. G. PARISET, Georges de La Tour, Patis, 1948, p.294 — 

= upune PARISET, op. cit., р. 64—65, са multe dintre scenele « di- 

fi pierdut în timpul incendiului din Lunéville din 1638. 


i La Tour să se 
E et £i La Tour-Manetti, a atras atenţia pentru prima oară N. IVANOFE, 


Cle. Vignon e Райа, in. « Critica d'Arte», Ls P. nn Бий» Mant 
J P. CUZIN, I Caravaggeschi Francesi, Roma, Si 7 2) 1978 p. 112 

Р. pel ; VED VP OLMO Uere US сс" 
1571—1639, Siena, Palazzo eee ES Ia Tour de la Paris din 1972 (cf. Catalog, 
а printre apocrife. 


în mod prudent, AGRIPPA d'AUBIGNÉ, Le ME 


4 
p. 236) unde apărea ar жана] Ре scurt, moarta.» 


: rale» in care găsim 
lancolique, 1649. -o serie a « experimentelor pict 

„find în jar se tnsctie oe intro wi de El Greco, experiment ce р d go 
de Michelangelo (с . BIALOSTOCKI, Pur а ute M 
din Pliniu cel Bt”. j ras Arslan, Milano, 1960 F ging pasibile 
di Storia dell'arte în c — considerate În acea epoci ca ОШО Бы 


de la un ү) 
„Serith МУ Ёс 
Eie sss Тары Ии Otel e c eu da СН 


1 de noroc 

pb lerá sau ett СЕ, Notes de lect nnd йн 
A Oth «Gazette des Beaux Arts», ^ 
tion, 


ipsa, 17, 4—25. 
Е pie, pat. 


du Feu et du Sel, Paris, 


şi lucrări 


1628. 
Trait 


24, J, ROUSSET, La littérature de l 7 Ч 
IVa. ET , La littérature de Page baroque en France. Circé et le Paon, Paris, 1963, ed. a 


31. 


„Cf, J. ROUSSE 


«Viaja e o flacără, o adiere de vint/ o face să se topească gi să se scurgá, o stinge si o 


distruge , , » Р, MATTHIEU, Quatrains de la vie et de la mort, 1610. 


5 Spiritul meu e uşor, căci nu este decit o flacără/ lar dacă Universul n-are decit un suflet, 
Sufletul Lumii este singura mişcare... » Motin, Cabinet des Muses, Rouen, 1619 
G. BACHELARD, La Flamme d'une Chandelle, Paris, 1961, p. 3 


, Jdem., р. 25. 


« Ce înseamnă un om în infinit?» (PASCAL, Penstes, ed. Brunschvicg, nr. 72) 


«Omul nu este decit o trestie, cea mai pläpindä din natură; dar este o trestie ginditoare» 
(PASCAL, Pensées, ed. cit, nr, 347), trad. rom, G.I, Ghidu, PASCAL, Cugetări, Provinciale, 
Opere științifice, Bucuresti, 1967 р. 22) 
« La picioarele unei cruci, o tigvä 


de mort/ sau de moartă mai degrabă îi mărturisește soarta 
sa...) — În golul ochilor mei si pe acest craniu neted 


| Та seama cum am murit si cum vei 
muri şi tu , ‚/Uitä-te la mine ca la propria ta oglindă». (P. de SAINT LOUIS, La Made- 
leine, 1668) 


‚ Idem, р. 24. 


„Pentru importanţa oglingii si a oglindirii, 


pentru poetica si practica ambianţei caravaggesti a se 


incă extrem de actuale, ale lui R. LONGHI, Caravaggio, Roma, 1968, p. 10. 


T, L’Inttrieur et Extérieur. Essai sur la poésie et sur le théd 


vedea paginile, 


tre au X VII-e siècle, 
Paris, 1968, p. 198. 


. E, PANOFSKY, The Life and Art of Albrecht Dürer, R 
. Ed. Brunschvicg, nr. 405; ed. rom. p. 67. 
Ed. Brunschvicg, nr. 72; ed. rom. p. Чї, 


rinceton, 1955, p. 156 si următoarele: 
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CRONOLOGIE 
SI CONCORDANTE 


1593 Se naşte la Vic sur Seille Ge 


brutar, si al Sibyllei Mélian, orges Dumesnil de La Tour, fiu al lui Jean de La Т 


our, 
— Iulie, Henric de Nava 
ийе, Fi rra trece h ici. i 
și iniri le Paris (2 VES a catolicism, este încoronat rego al Franţei (27 februarie 1594) 
— Koan Bel Marlowe. 
| --46 nasc Louis Le Nain si Jacob 
1594 Se naste Nicolas Mu ERES 
— Mor Tintoretto şi Palestrina. 


1594—1600, Se nasc cinci dintre frații lui Georges de La Tour. 


1595 Moare Torquato Tasso. 
— Se naşte René Descartes. 
1598 13 aprilie, Edictul de la Nantes. 
—Se nasc Bernini si Zurbardn. 
— Caravaggio termină Cele Contarelli (Roma). 
1599 Răscoala antispaniolă din Calabria condusă de Tommaso Campanella. 
— Se nase Van Dyck, Borromini, Velazquez. 
1600 17 februarie, Giordano Bruno este ars pe rig. 
— Se nase Calderon de la Barca si Claude Lorrain. 
1601 Se nasc Baltazar Gracián, Alonso Cano. 
1602 Se naşte Philippe de Champaigne. 
1605 Se naşte Adriaen Brouwer. 


1605—1610, Georges de La Tour isi insuseste primele noţiuni de pictură, probabil la Nancy. 
1610—1616 La Tour isi desävirgeste meșteșugul călătorind probabil în Italia sau în Ţările de Jos. 


| 1606 Se nasc Pierre Corneille, Rembrandt. 


— Caravaggio — Moartea Fecioarei 
1608 Se naşte John Milton. 
1609 Moare Annibale Carracci. 


jo si Adam Elsheimer. 
s o E 172 Ostade, David Teniers, Scarron. j " 


— Rubens —« Înălțarea crucii». 
— 14 mai, asasinarea lui Henric al IV-lea. 


jerre Mignard. 
er 5 : s Pri André Le Notre, Gerrit Dou, La Rochefoucauld. 
1614 Moare El Greco. 


1616 Georges de La ‘Tour apare menţionat în documentele arhivei din Vic. 
e 


__ Primul proces al li Galilei. 
ns akespeare şi Cervantes. 


i tă în 1591), 
ice Le Niena Pictorul se înrudeşte astfel cu m 


Se căsătoreşte cu D 
рН Lunéville, argintar a 
aristocrația locală. 


rard Terborch, Lo S 


ши. 
— Se nase бе Treigeci de ani» 


Începutul « Ba boiului de 


— Se naşte ССД icelor lui Leucip» 
— Rubens —“ Răpirea Eros lo Nerf. 


lui, Philippe: 


no de Bergerac. 


1618 


primul fiu al pictoru 


1619 Se naște 
rles Le Brun y! Gyra 


__ Se nasc: Cha 


Se stabi ini 
sta ileste definitiv 
iv la Lunéville 
| пане p "p 1 
Claude Baccart. Rafie privilegiilor ducale, Işi imgajcazá un ucenic 


1621 Se naşte al doilea fiu al pictorul 4 
al pictorului, Etienne, singurul cate va atinge virsta maturità 
B 15 па 1 арц, 
16% E naste La Fontaine 
2 FS MS ra 
Se nasc Molière si Juan de Valdés Leal 
1623 Fai i 
aima lui La Т - 
123 de & A Your creşte. Ducele Lorenei, Henric al II-lea, i \ 
x ranci, iat la inceputul anului р | 11 ыык eed аныл. 
150 de Калы, De 1 Anului următor, o alta (о imagine a Stintului Petru) | ' 
+ Pictorul cumpără proprietatea « La Licorne » е us 


— Se naşte Blaise Pascal, 


1624 ardi мл 
Cardinalul Richelien devine membru al Consilinlui Coroanei 
1625 Зе nație Guarino Guarini. | E 
25 И naşte Paulus Potter, 
— Mor Giambattista Marino şi Jan Bruegel (xis Bruegel de Catifea). 
1626 Înce i i | 
26 Ласер conflictele pictorului cu populaţia di évi 
: tele | atia din Lunév tA 5 
БА egal rile pir Po t unéville, Un hambar al proprietăţii sale este 
1627 Se naşte Bossuet. 


— Frans Hal: — Atchebuzierii Corporatiei 5 i G 
1628 Se nase Charles Perrault si Jacob inpoi Се. 
T — Moare Malherbe. 
1629 Se naşte Gabriel Metsu si Pieter de Hooch. 
TAS e A els qux — Bachus între țărani. 
31—1635 Ani ana i injatà ай 1 ] 
ne Tempel bene Lorena, amenințată atit de Franţa, cit si de Imperiu. In 1633 la 
1631 Moare Jobn Donne. 
1632 Se nasc Vermeer, Lully, Spinoza, Locke. 
í — Rembrandt — Lecția de anatomie a doctorului Tulp. 
1633 Al doilea proces al lui Galilei. 
1634 Velazquez — Predarea cheilor oraşului Breda. 
_ — Philippe de Champaigne — Portretul Cardinalului Richelieu. 
1635 Franța se aliază cu Suedia si cu protestanții germani, intervenind în Războiul de Treizeci de 
ani, împotriva Imperiului şi a Spaniei. Trupele franceze întră în Alsacia, Artois, Rousillon. 
— Întemeierea Academiei Franceze. 
— Moare Callot. 


1636 La Tour angajează un nou ucenic, pe Frangois Nardoyen. Devine naşul copilului Gu- 
vernatorului francez al orașului. Izbucneste din nóu ciuma, moare ucenicul Francois. 


— Se naşte Boileau. 
— Corneille — « Cidul» 


1636—1643 Începînd cu sfîrşitul lui 1636 documentele privitoare la activitatea lui La Tour sint 
tot mai rare. Apar in schimb menţionaţi fii săi, Claude şi Etienne. 


1637 Se naste Diderik Buxtebude. 

— Moare Ben Jonson. : 

— Descartes — Discurs asupra metodei. 

— Poussin — Bacanalele. E : f 
1638 Războiul bintuie în Lorena; Oraşul Lunéville este incendiat. 


Pier probabil multe dintre lucrările de tinereţe ale artistului. 


—Se najte Malebranche. 
— Moare Adriaen Brouwer. 


itt за! 9 » Ne У ial 
‚ La Tour apare numit in calitatea de « Pictor oficia 


„ celebrat la Nane : \ 
1639 Într-un act ab E | КЕКЕ al III-lea), Se presupune că absența pictorului din Le 
al regelui» ( Ж ^ unei stabiliri temporare la Paris. Dintr-un document din sco s 
E aim ch Ludovic al XII-lea li cumpărase un S/int Sebastian pe care ll preju 


foarte mult, Alte ipoteze se referă la o călătorie In "ийе de Jos. 


—S0 nație Baum. 
640 Moare Rubens, 
1641 Poussin — Măr 
— Lorrain — Imbräcarea 
— Corneille — Cinna. 
Moara Van Dyk. 


Ácinigul arzind. 
: Sfintei Ursula. 


1642 


1643 


1644 


1645 


1646 


1647 


1648 


1649 


1650 


Inceputul Revolufi 


— Moare Richelieu. zi burgheze fn Anglia, 
— Moare Guido Reni. 
—Se naște Newton, 
— Rembrandt — Rondul d 
În Lorena, după ani de ve E 
de pace relati А Criză economică 
Da tind. Autoritatea franceză se conferi și religioasă, se Instaureazá o perioadă 
— Georges de La Tour 
său Etienne. s геараге menționat in d Р 
е. Angajeazá un nou ucenic, Chrestien Georg Lunéville, alături de ful 
No Claudio Monteverdi. 
= run — Mucius Scaevola in fata lui Porsenna, 
Închiriază о mare i | 
ү apelativul, cu totul excepi Îi бта, t [5d vie rn oc 
А ~ , », i 
al Lorenei o lucrare infütisind айна Iui Christos, реп 700 ela, ia E 
— Bernini începe Extazul Sfintei Tereza. 
Guvernatorul Lorenei ii cumpără o pinză, cu temă necunoscută, pentru 600 de franci. 
—Se naşte La Bruyère. 
Etienne de La Tour apare de acum înainte ca asociat al tatălui său, Locuitorii din Luné- 
ville înaintează o plingere ducelui Lorenei, în exil în Luxemburg, din care resiese că «nu- 
mitul La Tour e urit de populaţie pentru numărul mare de cîini pe care-i hrăneşte, ca 
şi cînd ar fi seniorul locului...» 
— Posibilă călătorie la Paris ca trimis al Guvernatorului Lorenei. 
Apare menționat ca «salariat regal». 
Pacea Westfalică. 


— Druin Bastien, paznic comunal, e nevoit să se îngrijească datorită «loviturilor de bitä 
primite de la Domnul Geo de La Tour». 
— Angajeazá un nou nie fan Nicolas Didelot. 


— Mor Tirso da Molina şi Louis Le Nain. 


Guvernatorul Lorenei îi cumpără un Sfint Sebastian, poate pinza ce se айй azi la Bois-An- 
zeray. 
— Executarea lui Carol I al Angliei. 


un italizarea in urma «lo- 
Litigiu țăran di locului, Fleurant Louys, care cere sp! 
mi ЫН numitul Domn La Tour». 


° — Semnează şi datează Lepădarea Sfintului Petru, azi la Nantes. 


— Moare Descartes. 
Moare Ribera. 


1 
ianuarie, « Diane Le Nerf, sofia Domnu 
кш de иеш. ohial menționează că « Domnul Georges de La Tour a murit 
— 30 ianuarie 
de pleurezie». 


ui Georges de la Tour, moare de febri, 
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LISTA ILUSTRATIILOR 


În text: 


ATRIBUIT 

LUI GEORGES DE LA TOUR 
UN CĂLUGĂR 

desen in peniță 

19,8 x14 cm 

Paris, Colecţia Fabius 


ALBRECHT DÜRER 
MELANCOLIA I 
1514 

gravură in metal 

23,9 x16,8 cm 


In afara textului: 


1. BATRINA 
către 1616—1620 
ulei pe pinzä 
90,5 59,5 cm 
San Francisco, 
De Young Memorial Museum (Oakes) 
2. SFINTUL IUDA TADDEUS 
către 1620 
ulei pe pinză 
62х51 cm 
Albi, Musée Toulouse-Lautrec 
3. BATRIN 
către 1616—1620 
ulei pe pinză 
90,5 x59,5 cm 
San Francisco, 
De Young Memorial Museum (Oakes) 
4. CINTÁRET LA VIELÁ (CU CÍINE) 
către 1620 
ulei pe pinză 
186 x120 cm 
ER Musée Municipal 
5. CINTÄRET LA VIE 
Fr T LĂ (CU CÎINE) 
6. Atribuit lui Georges de La Tour 
SFÎNTUL IERONIM CITIND 
către 1620 
ulei pe pinză 
122 X93 cm 
Paris, Luvru 


7—8. SFÎNTUL IERONIM CITIND 
detalii 


9. SFÎNTUL IACOB CEL Ti 
către 1620 NAE 


ulei pe pinzä 
66 x54 cm 
Albi, Musée Toulouse-Lautrec 
10. CINTARET LA VIELA 
detaliu 
11. CINTÁRET LA VIELĂ 
către 1620 
162 x105 cm 
Nantes, Musée des Beaus-Arts 
12. SFINTUL IERONIM (CU PĂLĂRIA 
DE CARDINAL) 
către 1630 
ulei pe pinză 
153 x106 cm 
Stockholm, Nationalmuseum 
13. SFÎNTUL IERONIM (CU PĂLĂRIA 
DE CARDINAL) 
detaliu 
14. SFÎNTUL IERONIM (CU AUREOLĂ) 
către 1630—1635 
ulei pe pinzä 
157x100 cm 
Grenoble, Musée des Beaux-Arts 


15—16. SFINTUL IERONIM (CU AURE- 
OLĂ) 


detalii 
17. GHICITOAREA 
către 1633—1639 
ulei pe pinzä 
102 x123 cm 
New York, Metropolitan Museum 
18—19. GHICITOAREA 
detalii 
20. GÎLCEAVA LĂUTARILOR 
către 1625—1630 
ulei pe pinză 
94,4 x141,2 cm 
Malibu (California), Paul Getty Museum 
21. TRISORUL CU AS DE CARO 
detaliu 
22. TRISORUL CU AS DE CARO 
către 1635—1640 
ulei pe pinzä 
106 x146 cm 
Paris, Luvru 


23, TRISORUL CU AS DE CARO 
detaliu 


24. TRISORUL CU AS DE TREFLA 
către 1635—1640 
ulei pe pinză 
104 x154 cm 
Geneva, Colecţie particulară 

25. TRISORUL CU AS DE TREFLÁ 
detaliu 


26. «MAGDALENA TERFF» 
detaliu 
27. « MAGDALENA TERFF« 
către 1640—1645 
ulei pe pinză 
128 x94 cm 
Paris, Luvru 
28. « MAGDALENA WRIGHTSMAN» 
către 1640 
ulei pe pinzä 
134 x92 cm 
New York, Wrightsman Collection 
29. «MAGDALENA WEIGHTSMAN» 
detaliu 
30. MAGDALENA (CU OPAIT) 
către 1640 
ulei pe pinză 
118 x90 cm 
Franţa, Colecţie particulară 
31. « MAGDALENA FABIUS» 
către 1645 
ulei pe pinză 
113 x93 cm 
Paris, Collection Fabius 
32. « MAGDALENA FABIUS» 
detaliu 
33, SFÎNTUL IOSIF TIMPLAR 
detaliu 
34. SFÎNTUL IOSIF TIMPLAR 
către 1640—1645 
ulei pe pinză 
137 x101 cm 


99 x152 cm 
LVOV, Galeria Naţională de pictură 
40. SFÎNTUL IOSIF DORMIND 
către 1645 
ulei pe pinză 
9381 cm 
Nantes, Musée des Beaux-Arts 
41. SFINTUL IOSIF DORMIND 
detaliu 
42. FEMEIA CU PURICELE 
către 1645—1650 


detaliu 
44. BĂIAT SUFLÎND ÎNTR-UN TĂCIU- 
NE 
cárre 1640 
ulei pe pinzá 
61x51 cm 
Dijon, Musée des Beaux-Arts 
45. FETIȚĂ CU VAS DE JĂRATEC 
către 1645 
ulei pe pinză 
61 x55 cm 
S.U.A., Colecţie particulară 
46. IOV BATJOCORIT DE NEVASTA 
LUI 
detaliu 
47. IOV BATJOCORIT DE NEVASTA 
LUI 
către 1650 
ulei pe pinză 
145 x97 cm ا‎ 
Epinal, Musée Départamental 
48. ES COFERIRRA TRUPULUI SFÎN- 
TULUI ALEXIS 
detaliu 
către 1648 


Paris, Luvru (Donatia Moor Turner) 
35. TINAR SUFLIND ÎNTR-UN TÁCIU- 
NE 
(copie de epocă după Georges de La Tour) 
către 1645—1648 
ulei pe pinză 
71 x68 cm 
Nancy, Musée Historique Lorrain 
36. NOUL NĂSCUT 
detaliu 
37. NOUL NĂSCUT 
către 1645—1648 
ulei pe pinză 
16 x91 cm 
Rennes, Musée des Beaux-Arts 
38. NOUL NĂSCUT 
detaliu 
39, SCENĂ DE PLATĂ 
1641 (sau 16422) 
ulei pe pinzä 


ulei pe pinză 
158 x115 cm 
Nancy, Musée Historique Lomin 
49. SFINTUL SEBASTIAN ÎNGRIJIT DE 
CUVIOASA IRINA 
detaliu 
50. SFINTUL SEBASTIAN ÎNGRIJIT DE 
CUVIOASA IRINA 
1649 (2) 
ulei pe pinză 
167 x130 cm - 
Broglie, Biserica parohială (proprietatea 
Comunei Bois-Anzeray) 
51—52. SFÎNTUL SEBASTIAN ÎNGRIJIT 
DE CUVIOASA IRINA 
detalii > SEA 
. Georges de La Tour ў ateli 3 
> SFÎNTUL FRANCISC ÎN EXTAZ 
detaliu 
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